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INTRODUCAO

Este livro dirige-se a vés, alunos da 82 classe de escolaridade, que agora
iniciam uma nova etapa nas vossas vidas. Para muitos, a matéria deste
manual é completamente nova e, por isso mesmo, espera-se que cause
um grande interesse e expectativa. Desejamos que a curiosidade com
que comecam o ano escolar se transforme em amor por esta disciplina e
vontade de aperfeicoar os conhecimentos que agora vio adquirir.

Contamos com a boa vontade dos vossos professores para vos

proporcionarem as bases necessarias ao prosseguimento do estudo da
Educacéo Visual.

Quem sabe! Pode ser que o que aqui v&o aprender determine a escolha da
vossa profissao!

Os autores




SUMARIO

e Conceito e importancia da arte
® Formas de expressdo artistica
® Arte Universal e Mocambicana

OBJECTIVOS

Ao termmar este capitulo, o aluno deve ser capaz de:
. },~-Descrever a |mportanCIa da arte no desenvolvimento integral do ser
~ humano; :
- ‘Dlstmgmr as diferentes formas de expressao artistica MogamblcanaS‘
- Reconhecer a arte universal;
»‘;_,\;En\um\erar alguns nomes de artistas Mocambicanos;
- Fazer entrevistas a artifices;
~ Interpretar uma obra de arte.

CONCEITO DE ARTE

A palavra arte vem do latim ARS, que significava inicalmente uma habilidade
Ju disposicdo direccionada para a execugdo de algo pratico, realizada de
a consciente, controlada e racional, abrangendo, também, o conjunto
prmc:plos e técnicas proprios de uma profissdo. Qualquer executor capaz
= uma funcdo especifica era considerado um artista. De acordo com esta

- inicdo, todos os bons artifices eram considerados artistas, como ferreiros,

Apateiros, ceramistas, pintores, escultores, construtores de navios, etc. Com

(decorrer dos tempos, a arte passou a englobar as manifestacdes humanas,
luindo a exteriorizacdo de sentimentos, realizadas de forma perfeita sob

ponto de vista estético e técnico. Valorizava-se principalmente a técnica,

ber dizer, ndo eram as representagdes que interessavam por si préprias,

i#s o modo como tecnicamente eram veiculos dos sentimentos humanos.
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A arte é uma criacdo humana imbuida de valores estéticos (beleza,
equilibrio, harmonia, revolta) que sintetizam as suas emocoes (revolta,
humilhacio), a sua histéria (a representacdo guerra civil espanhola), os seus
sentimentos (amor, 6dio) e a sua cultura (caso dos artistas africanos). Como
se vé, a definicdo de arte tem variado ao longo dos tempos e € hoje muito
mais abrangente.

Ninguém pode viver isolado dos efeitos da sua época. O artista, portanto,
tal como o escritor, o poeta ou o historiador, reflecte as caracteristicas
histéricas, politicas, educacionais ou outras influéncias da época em que
vive ou das necessidades de um povo, por isso pode-se dizer que, para
além do valor estético e utilitario, a arte esta também impregnada de

um valor antropolégico na medida em que é um espelho da sociedade
que a produziu. A arte tem por fim realizar o belo e, para isso, reline um
conjunto de procedimentos através dos quais o artista projecta os seus
conhecimentos, hoje em dia bastante aprofundados pela técnica. Até os
executores dos mais simples anincios na televisdo ou cartazes procuram
imprimir beleza aos seus trabalhos, como meio imprescindivel para exercer
uma determinada fungéo sobre o publico.

A arte apresenta-se, actualmente, sob variadas formas como a plastica, a
musica, a escultura, o cinema, o teatro, a danca, a arquitectura, a literatura,
etc. E percepcionada pelo homem de trés maneiras: visualizada, ouvida

ou mista (audiovisual). Alguns tipos de arte permitem que o apreciador
participe da obra, como pode ser o caso do teatro.

A Histdria da Arte remonta a tempos distantes. Inicialmente o homem criava
objectos para satisfazer as suas necessidades praticas, como as ferramentas
para cavar a terra e os utensilios de cozinha. Estes simples objectos
passaram depois a ser ornamentados com cores vistosas, visando ja criar o
belo. Outros, por possuirem um caracter instrutivo, foram criados com o
intuito de provocar o interesse.

O homem n&o cria arte apenas como meio de satisfacdo espiritual, mas
como modo de vida, para que o mundo saiba o que pensa, para divulgar
as suas crencas (ou as de outros), para impressionar esteticamente o
espectador, para explorar novas formas de olhar e interpretar a vida e o
meio que o rodeia. Desta maneira da vida a objectos, a pessoas € a cenas.

Na Pré-Histéria, 0 homem expressava-se artisticamente através das pinturas
que fazia nas paredes das cavernas — pintura rupestre —, que representavam,
principalmente, a fauna do tempo, e esculpia toscos objectos de madeira
ou de osso. Ainda na Pré-Histéria — e além desta — o homem projectava as
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suas crencas em templos, pinturas, esculturas gigantescas e arquiteciura
monolitica. Para arte que era considerada primitiva, era notavelmente 5
sofisticada e perceptiva. o ewEi ' i

De simples linhas de desenhos para pinturas policrométicas, de gravuras - B
incrustadas na pedra para figuras tridimensionais, de monumentos £
monoliticos para circulos e arte funeréria, até se atingir o expoente maximo -
no Renascimento, a arte serviu sempre como meio de comunicacdo que =
contribuiu para o desenvolvimento espiritual e criativo do ser humano. A 3
musica e a danga figuram, também, como parte integrante da experiéncia '
humana desde os tempos pré-histdricos até aos nossos dias.

Pintura Rupestre

J homem procurou, ao longo da sua existéncia, retratar o ambiente que o
odeava. A imagem acima refere-se 4 época pré-histérica, periodo anterior a
paricdo dos primeiros textos. Esta arte era praticada pelos povos cacadores
u pastores cujos achados datam, na Europa, de ha cerca de 33000 a.C.
les, porém, ndo pintavam com a intenc&o de provocar o belo ou deixar
Igo de si & posteridade, pois que relacionavam essas imagens, geralmente
aboradas antes das cacadas, com forcas magicas que lhes trariam sorte.
er dizer, se pintassem um homem a matar um bisonte, seria sinal de que

) cacador teria sorte.
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Em Africa, os achados sdo mais recentes. Em Mocambique, podem ver-
se exemplos destas pinturas policromas, que poderdo apresentar figuras
humanas ou apenas animais, nas provincias de Manica e Tete.

Importancia da Arte

A razdo porque fazemos arte deve-se a funcdo da mesma. Pode destinar-se
a decoracdo, espelhar o nosso mundo (naturalista), ajudar na sobrevivéncia
do dia-a-dia (utilitaria), explicar e descrever a Histéria, ser usada na cura de
doencgas e auxiliar na exploracdo do mundo.

O que vemos e o que sentimos, quando admiramos uma obra de arte,
depende da nossa experiéncia, conhecimento e imaginacgéo e, ainda, da
nossa disposicdo no momento e daquilo que o artista pretende mostrar.

Formas de expressao artistica

Denominamos estilo de arte a forma como o trabalho se revela depois de o
artista o ter terminado. Cada artista possui um estilo Gnico através do qual
veicula as suas ideias.

Imagine se todas as pecas de arte feitas até hoje fossem expostas numa sala
gigantesca. Nunca nos seria possivel ver quem fez o qué, quando e como.
Os artistas e as pessoas que registam as mudancas ao longo dos tempos,
que reportam as caracteristicas e estilos de cada época, sdo os criticos, os
historiadores de arte e os estudiosos, que classificam as obras de acordo com
estilos, épocas, periodos e escolas, permitindo-nos, hoje, o estudo artistico
desde os tempos mais antigos até aos nossos dias.

ARTES PLASTICAS

As artes pldsticas ou belas artes exprimem a beleza no espago por meio
de linhas, formas, volumes e cores e sdo dirigidas a vista. Compreendem
a pintura, a escultura, a arquitectura, o desenho, a gravura, a colagem, o
teatro.

Como sabem, o plastico é um material inicialmente liquido que se pode
transformar em qualquer tipo de utensilio, objecto, peca ou componente,
necessitando apenas, neste processo, da criatividade do seu autor nédo sé
para a concepc¢do do objecto em si, mas também para a producgéo deste
objecto. Se relacionarmos o termo Artes Plasticas com

a capacidade de manipulacdo do plastico, facilmente chegaremos a
conclusdo que o termo envolve a capacidade de moldar, modificar,

——y



leestruturar e dar significado aos mais diversos materiais na tentativa de
lonceber e divulgar os nossos sentimentos e, principalmente, as nossas
ideias. Como ja se viu acima, o termo artes plasticas, no tempo em que
livemos, abrange actividades variadas.

|

s artes plasticas subdividem-se em Abstractas e Figurativas.

es plasticas abstractas — arte ndo figurativa (representada através de
simbolos). E a arte que procura suscitar sentimentos estéticos pelo jogo das
formas, texturas e cores, sem referéncia explicita ao real. A obra deixa de
poder ser analisada a luz da I6gica, visto os abstraccionistas deixarem falar
a sua imaginagdo, misturando a realidade com a textura, o desenho e a
cor, de maneira que o conjunto passa a constituir como que um livro que é
interpretado de forma espiritual e simbdlica.

Intura de Malangatana
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Pintura de Naguib

Artes plasticas figurativas - arte que tem como ponto de referéncia a
representacdo do objecto real de forma concreta e objectiva, voltando-se
para a representacédo de formas reconheciveis (que se podem identificar
facilmente) na natureza, isto &, representando de forma concreta as coisas
abstractas.

( )

Naguib nasceu em 1955, em Tete. Frequentou a Escola de Belas
Artes em Lisboa e estagiou serigrafia na Universidade do Cabo, na

' Afriqa do Sul. Na Alemanha, no Museu Kunts, especializou-se em

- Conservacéo e Restauro e, no Reino Unido, frequentou a Universidade
de Nothumbria. A sua caracteristica arte depressa o celebrizou, sendo

hoje um artista de renome internacional.
. : >y




Malangatana é um dos mais famosos artistas mocambicanc
obras, estilo e técnica sdo conhecidos em todo o mundo. Ten:
sido galardoado com intimeros prémios, as suas obras podem ser
apreCIadas nos mais célebres museus do globo.

J'&

Renata é uma artista nascida em Cabo Delgado, cujas méos magicas
moldam o barro em verdadelras obras de arte. A sua fama ultrapassou
ja frontelras

D,

ARTE UNIVERSAL

A arte universal é aquela que pertence e interessa a todo o mundo. Apesar
de haver muitos artistas imortais de varios cantos do mundo, ndo nos

€ possivel enumerar todos aqui, por isso citamos apenas alguns que se
destacaram e que a histdria, através das suas obras, se encarregou de
preservar na memoria humana.

Pintura de Pablo Picasso




ARTE MOCAME

“Actualmente existe paill

' apesar da sua vastidaa
longo dos anos, divulig

Arte Makonde

Os Makondes séo um i
planaltos do norte del
originario de uma zor
Mocambique, Malawi
'@ partir da analise de f
semelhancas culturais
Vasta zona a sul e suda
‘como actividades pring
mundialmente pelas su
reflectem a sua estética

Pintura de Leonardo da Vinci Pintura de Miguel Angelo

e 2 : )
~ Pablo Picasso nasceu em 1881, em Malaga, na Espanha e faleceu

em 1973. Desde muito cedo mostrou uma grande tendéncia para

‘a pintura e escultura que se veio, de facto, a concretizar na escola
_cubista. Tem sido uma grande i mspurag:ao para jovens pintores
= «abstractos em todos os paises.

Os Makondes, assim ca@
a@os ritos de passagem, |
masculina e feminina. E

£O0M 0 Mesmo nome.

)

Leonardo da Vinci é um nome celebérrimo da pintura do
‘Renascimento italiano. Nasceu em 1452 e morreu em 1519.
Leonardo, para além de pintor, foi também um cientista, matematico,
, er’igenheiro, inventor, anatomista, escultor, arquitecto, botanico,

~ mdsico e escritor. Foi um verdadeiro génio e os desenhos que nos
- d\ei\xo‘u‘e‘que sdo0, ainda hoje, estudados, revelam o seu avango no
~ campo da técnica em relacdo a época em que viveu.

D dancarino executa,
presentando uma espél
bdos os que assistem. Dl
0 dancarino, segue-se
3 dancarino e um grupai
radicionais, em que saal

_

Miguel Angelo foi um pintor, escultor, poeta e arquitecto do
- Renascimento italiano. Nasceu em 1475 e morreu em 1564.
Michelangelo, como se escreve em italiano, € dos grandes nomes da
Histéria da Arte. :

s autoridades coloniais &
‘técnica dos artistas, tem

—
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ARTE MOCAMBICANA

“Actualmente existe pouca literatura acerca da histéria da arte mocambicana,
apesar da sua vastiddo e riqueza, sendo de destacar as obras que tém, ao
longo dos anos, divulgado o patriménio artistico nacional.

Arte Makonde

Os Makondes sdo um povo Banto da Africa Oriental, que habita trés _
planaltos do norte de Mocambique e sul da Tanzénia, sendo provavelmente
originario de uma zona a sul do lago Niassa, na fronteira entre
Mogambique, Malawi e Tanzénia. A hipotese desta origem foi apurada

a partir da analise de fontes escritas e orais, e é também reforcada por
semelhangas culturais com o povo Chewa, que ainda hoje habita uma

vasta zona a sul e sudoeste do lago Niassa, no Malawi e na Zadmbia. Tém
como actividades principais a agricultura e a escultura. S3o apreciados
mundialmente pelas suas belas mascaras e esculturas em madeira, que
reflectem a sua estética e cultura ricas.

Os Makondes, assim como muitos outros povos, ddo muita importancia
aos ritos de passagem, sendo os mais importantes os ritos de iniciacio
masculina e feminina. E ligada aos ritos de iniciacdo masculina, esta a mais
importante danca dos Makondes, o “Mapico”, onde sdo usadas mascaras
com 0 mesmo nome.

Esta danca € muito importante na vida dos Makondes de Mocambique.
Para a danga, um jovem mascara-se de homem ou animal, vestindo panos
e usando uma maéscara Mapico na cabeca. Existem varios passos que

o dancarino executa, sempre em sintonia com a musica dos tambores,
apresentando uma espécie de encenacéo teatral, que encanta e diverte
todos os que assistem. Depois de um éxtase de actividade por parte

do dangarino, segue-se uma encenacéo de perseguico e fuga, entre

o dangarino e um grupo de aldedes. O Mapico é o centro das festas
tradicionais, em que séo realizadas as ceriménias de iniciacgo.

Depois da chegada dos portugueses as areas Makondes, muito rapidamente
as autoridades coloniais e os missionarios se aperceberam do grande talento
e técnica dos artistas, tendo usado essa aptidao inata para direccionar a

arte makonde para a satisfacdo dos seus interesses. Deste modo foram
esculpidas figuras de Cristo e da Virgem, bem como bustos do ditador
Salazar, do poeta Camées, do historiador e escritor Alexandre Herculano

e de outras individualidades da histéria portuguesa. Também surgiram
esculturas tipificadas, tais como o fumador de cachimbo, o cacador, o

e




lavrador, a mulher transportando agua ou pilando alimentos, etc. Este
interesse stbito pela arte de Cabo Delgado mudou por completo o mundo
do escultor makonde, que passou de camponés que também esculpe, a um
artista quase a tempo inteiro.

Ao nivel das artes plasticas, podemos destacar nomes como:

Povo Banty, de Ntaluma

-
Ntaluma nasceu em Nanhagaia, na provincia de Cabo Delgado. ;)
Em 1992 criou, em Maputo, juntamente com um grupo de amigos,

a «Favana Grupo de Escultores Makondes». Comeca, em 1994, a
ensinar a sua arte e, hoje, a sua reputacdo espalha-se ja pelos quatro
cantos do globo.




pregagdo, do pintor mocambicano Silva Dunduro

Silva Dunduro é outro dos grandes pintores de Mocambique,
que se detém a retratar os marginalizados como deficientes,
velhos, pros’titutas,letc.iOs seus quadros, de cores vibrantes e
formas vigorosas, reflectem a sua preocupagao com a sociedade
mocambicana.

.




Escultura do escultor mocambicano Alberto Chissano

(.

~ Alberto Chissano é o «mestre da madeira e do marmore», como tem

sido chamado. Nasceu em Manjacaze, em 1934, e morreu em 1994,

~em Maputo. As suas obras sdo essencialmente tristes, reflectindo dor
~ e sofrimento, sentimentos que parecem ter acompanhado o intimo
~deste escultor durante toda a sua vida. A Fundacdo Aberto Chissano

‘opera na sua prépria residéncia.

~\
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INTERPRETACAO DE UMA OBRA DE ARTE

Para uma boa interpretacdo de uma obra de arte, o apreciador deve prestar
atencdo e ser capaz de:

Distinguir uma obra da outra, ou seja, conhecer o tipo de expressao
artistica a que a obra pertence (pintura, escultura, arquitectura
universal). Isso € possivel gracas as caracteristicas de cada obra. Por
exemplo, uma escultura consiste na imitacdo da imagem real do objecto
a representar. Mas, por outro lado, o artista é capaz de inventar formas
imaginarias ou lendarias ao seu gosto.

Conhecer a técnica e o material de que a obra é feita. Neste
aspecto, uma escultura pode ser feita de material diverso: madeira,
pedra, metais, borracha, entre outros. Um artista podera preferir um
material em detrimento de outro em funcéo da facilidade de aquisicao,
ou qualidade da obra que o material produz. A qualidade da obra esta
directamente ligada a preferéncia do apreciador.

Conhecer os passos que devem ser seguidos com vista a sua
produgdo. Uma obra de arte obedece a determinados passos que
devem ser seguidos durante a sua produgéo. Isto é muito importante
para se ter a noc¢do das facilidades, dificuldades, conveniéncias e
inconveniéncias do uso de uma certa técnica e material.

Identificar a mensagem, ou seja, o tema da obra. Uma obra de
arte podera conter varios temas de natureza politica, social, cultural,
desportiva, informativa, didéctica, conforme os objectivos do seu autor.
As caracteristicas desta dependem muitas vezes do tipo de informacéo
que se pretende veicular com a obra. Por exemplo, no quadro da
implementacdo do projecto de “transformacédo de armas em obras

de arte”, podemos observar, em varios locais de interesse artistico,
esculturas feitas com recurso a restos de material bélico.

(

ACTIVIDADES

1. Apresente o conceito de arte ao longo dos tempos.
2. Apresente o seu proprio conceito de arte.

3. Ninguém pode viver isolado dos efeitos da sua época.
Justifique a frase acima.
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Indique algumas formas de arte.

O que entende por arte rupestre?

(a) Qual era o significado implicito neste tipo de arte dita primitiva?
6. O que é um critico de arte?

Tente definir por suas préprias palavras:

(a) Artes plasticas

(b) Arte abstracta

(c) Arte figurativa

(d) Arte universal

8. Diga o que sabe sobre a arte makonde.

9. Cite o nome de alguns artistas mogcambicanos.

10.Explique, por suas préprias palavras, as condicdes necessarias

1 interpretacdo de uma obra de arte.
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Meios e tecnicas
de expressao

SUMARIO

e Desenho/Pintura
e Exploracdo de varios materiais
* Exploracdo de varios materiais combinados

Ao terminar este capitulo, o aluno deve ser capaz de:

* Seleccionar os meios e técnicas de expressdo grafica adequados aos
trabalhos a realizar;

Explicar criativamente as possibilidades expressivas dos materiais e
técnicas de expressdo grafica;

Reconhecer os meios e técnicas de expressdo grafica;

e Usar material natural reciclavel nas técnicas mistas;

Elaborar painéis colectivos;

Observar regras de higiene e seguranca no trabalho.

DESENHO

Desenho é a arte de representar numa superficie seres ou coisas com
linhas, ou tracos, e sombras, por qualquer meio gréfico, com instrumentos
apropriados.

O desenho é a mais antiga manifestacdo que se conhece e a sua invencao
coincide com a aparicdo do homem sobre a Terra. Foi sempre o desenho
um meio directo de expressdo comum aos homens de todos os tempos e
de todas as civilizacdes.

O desenho emprega diferentes processos e meios de execucdo que variam,
principalmente, segundo a finalidade que procura atingir. Daqui se infere

Vi




que comunicar visualmente com os outros implica, necessariamente,
conhecer e saber utilizar diferentes meios e formas de expresséo visual.
O desenho merece especial atencdo, atendendo a que € uma drea

de exploracdo bésica que utiliza instrumentos, recursos e materiais
diversificados.

E costume dizer que, para desenhar, basta um qualquer instrumento capaz
de produzir riscos e uma superficie capaz de recebé-los. Existem porém,
materiais e instrumentos mais adequados do que outros para a pratica do
desenho, de acordo com a superficie e com o propdsito que anima o artista.

E possivel aprofundar as técnicas de desenho, bem como as nossas
capacidades expressivas, explorando as potencialidades de um grande
nGmero de instrumentos riscadores como, por exemplo, os lapis de grafite,
os lapis de cera, os lapis de cor, as esferograficas, as canetas de feltro, as
canetas de aparo, os pastéis, etc. Vejamos, a seguir, com um pouco de
detalhe, alguns materiais, que iremos dividir em duas classes, a saber:
riscadores e materiais liquidos.

\ .

.

Meios de expressdo grdfica

™



Riscadores

Lapis de grafite

O ldpis de grafite € um instrumento de uso comum muito utilizado em

todas as actividades graficas, que pode ser praticamente usado em todas

as superficies menos nas plastificadas, devido a pouca aderéncia que estas
proporcionam. O uso deste material ajusta-se melhor ao papel, quer seja
liso, rugoso ou tenha uma certa textura. Importa ndo esquecer, todavia, que
para cada tipo de trabalho existe um lapis apropriado.

- Os ldpis macios séo indicados para esbocos e desenhos a mao livre.
- Os lapis duros séo préprios para o desenho rigoroso (geométrico).

Desenho obtido com Idpis de grafite , 1 SITIL
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Sabe que a grafite foi descoberta em 1400, na Baviera? A histéria do
lapis, porém, data de 1564, quando se descobriu, em Inglaterra, um filao
de grafite. A partir daqui, a Inglaterra foi a fornecedora de quase toda a
Europa, até que a mina se esgotou, mais ou menos 300 anos depois.

Faber, um alemao, fundou a primeira fabrica de l4pis, que se
transformou no colosso que hoje todos conhecemos.

\L J
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Canetas de feltro ou marcadores

As canetas de feltro sdo uma invencdo japonesa. Inicialmente fabricadas
apenas a preto, encontram-se, hoje, em todas as cores, como sabem. As
canetas de ponta de feltro ou com ponta de fibra fabricam-se em varias
espessuras e cores, podendo ser utilizadas para escrever, desenhar ou
colorir. Normalmente as suas cores sdo vivas e resistentes a luz. Apresentam,
no entanto, uma imperfeicdo, que é as pontas de feltro serem frageis

| e deteriorarem-se facilmente. Se o papel em que forem usadas néo for
direccionado ao desenho, a cor penetra o papel e podera esbater-se.

A Geralmente séo usadas para desenhos na fase de projecto, mas poderao
i ser Uteis para certos trabalhos devido ao traco firme e homogéneo que

i oferecem.

Desenho obtido com canetas de feltro

Lapis de cor e aguarela

enho com Idpis de cor

O Idpis de cor foi inventado ha relativamente pouco tempo e provém de
uma mistura de talco com matérias corantes. Sdo também mais apropriados




ao papel seja de que tipo for, porém, a qualidade dos lapis de cor &,
obviamente, imprescindivel para a boa qualidade de um trabalho. A t&cnic
de utilizacdo do lapis de cor é semelhante & dos l4pis de grafite, sendo a
pressao exercida no lapis o factor mais importante na modelacio da cor.
Caso queira tentar a sobreposicdo cromatica — a mistura de cores —, devera
fazé-lo a parte até acertar na coloracio desejada. E também importante que
faca experiéncias para avaliar o cruzamento dos tracos de forma a conseguir
uma mistura homogénea.

Ao invés dos lapis de cor comuns, os Idpis de aguarela possuem uma mina
solGvel em dgua, o que torna possivel a sua diluicdo e a mistura das cores
no papel de desenho. Contudo, a qualidade dos lapis de cor e de aguarela
verifica-se, em ambos os casos, pela dureza ou brandura com que aderem
ao papel. O desenho a aguarela faz-se em papéis encorpados, texturizados ou
granulados. A utilizacdo deste material requer pratica demorada para que se
obtenha o efeito desejado.

esenho com Idpis de cor

Desenho com aguarelas
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Lapis de cera

Os ldpis de cera sdo gordurosos e pintam em qualquer superficie de papel
ou madeira. Existem, no entanto, duas variedades de lapis de cera: os que
se dissolvem em &gua e outros que ndo. Em qualquer dos casos, quando se
pinta com lapis de cera, é conveniente iniciar o trabalho pelas cores mais
claras, as quais se irdo sobrepor as cores mais escuras.

Desenho obtido com ldpis de cera




Lapis de carvéio

O carvdo, devido as suas excepcionais caracteristicas de riscador, € um
material muito antigo e comum no desenho e tanto se pode usar em
desenhos finais como em esbogos. O Idpis de carvéo produz um traco preto,
forte, bastante diferente do traco a lapis de grafite, e da a possibilidade de
grande largueza nas manchas do claro-escuro. Tocando com os dedos no
p6 que fica sobre o papel é possivel, também, graduar a representacdo da
luz e sombra nas formas que desenhamos.

Os lapis de carvdo mais aconselhaveis sdo os de grau médio e macio. Para
apagar algum traco ou atenuar uma mancha de sombra utiliza-se um pouco
de miolo de pdo bem amassado. E apropriado ao uso em papel de texturas
diferentes, que deve ser cuidadosamente escolhido, visto que o carvdo terd
comportamentos diferentes em superficies lisas, rugosas ou granuladas.

N

Sabia que os nossos antepassados, ha milhares de anos, queimavam
- galhos das arvores para depois desenhar com eles?




Canetas estilograficas

Para além da tradicional pena, para desenho a tinta-da-china existem
também outros tipos de canetas — como as canetas estilogrdficas — para
escrita e desenho, permitindo a realizacdo de trabalhos muito expressivos. A
tinta da china é um excelente material para desenho técnico ou artistico em
papel liso.

e )
A tinta da china vem, de facto, da China, onde, ha centenas de anos, é
usada ndo sé na caligrafia chinesa mas também em desenho artistico.
Mas terd mesmo a tinta da china a sua origam na China? Na lingua
inglesa, esta mesma tinta chama-se tinta da india. Resta-nos apenas a
‘certeza de que teve a sua invenc¢do no Oriente. :

Materiais Liquidos

Guache

O guache é uma tinta diluivel em d4gua e que também se pode misturar
com certos aglutinantes, como a goma ou o mel. O guache é formado por
uma substancia colorida, desfeita, e misturada com outra de consisténcia
plastica. As cores sdo opacas (ndo tém brilho). E mais adequado a pintura
em papel ou tela, colocando-se primeiro as cores mais fortes e por cima as
mais claras. Ao misturar-se com agua, nao deve ficar com uma consisténcia
inferior a do azeite. O guache dirige-se principalmente a pintura, mas pode,
também, ser empregado no desenho ou ilustracdo. Também serve para
técnicas mistas.

Tinta a oleo

A tinta a oleo obtém-se misturando uma substéncia corante, desfeita em

pd, com dbleo de linhaga ou éleo de papoila. Esta associacéo da origem a
uma massa espessa, brilhante, com a mesma consisténcia da manteiga. E
vendida em tubos ou em latas pequenas. Para se diluir, mistura-se com mais
oleo de linhaga ou com aguarrds. Como seca devagar — e devido tanbém ao
seu uso flexivel —, é possivel ao pintor efectuar os retoques que quiser. A
aplicacdo faz-se através de pincéis ou espdtulas e o material mais apropriado
€ a tela (que pode ser feita de linho ou de outras fibras) e a madeira.




Sabe que, em Abril de 2008, alguns arqueélogos que trabal no |
Afeganistdo descobriram pinturas a 6leo que dataram do séc. VIiZ Come
se V&, a pintura a 6leo ndo foi inventada na Europa.

Téchicas mistas

A técnica de desenho mista consiste na utilizacdo de diversos tipos de
materiais num s6 desenho ou pintura, de acordo com a linguagem que se
deseja veicular e com a ideia, conceito ou pensamento/emocées que se
pretendem transmitir ao pablico.

Uma das técnicas mistas mais conhecida é a colagem, que permite a
producdo de uma obra mediante o uso de materiais diferentes e de
diferentes texturas. Certos materiais, por si s6, ndo tém um significado, no
entanto, quando combinados tornam-se um meio artistico de mensagem
forte. Poder-se-do combinar rétulos, recortes de jornais ou revistas, bilhetes
de cinema, pano, fotografias, etc. que se podem, ou néo, delinear depois
com lapis a carvédo ou outro tipo de riscador.

Esta técnica, que muitas pessoas consideram ser adequada ao trabalho
infantil, tem sido empregada por grandes mestres, como Picasso e
Braque. Braque é um grande pintor francés.

Uso de material natural

Nem todos tém a facilidade de obter os riscadores ou tintas mais apropriados
ao trabalho que desejarem efectuar. Porém, como forma de enriquecer o
grau de compreensdo desta unidade e aplicar o que aprendeu, sugere-se que
recorra ao material local para a produgédo de obras de arte, de acordo com o
que tiver disponivel na sua zona. Podera usar materiais tais como o bambu,
massala, canico, e outros, para explorar técnicas de obtencio de obras em
técnicas mistas. Os resultados poderdo ser surpreendentes.

Regras de higiene e seguranca no trabalho:
medidas de prevencao e procedimentos
adequados

* Procure conhecer e aplicar correctamente todo o material com o qual
lida nas aulas de Educaggo Visual, como maquinas, aparelhos, objectos,
tintas.




Certifique-se de como utilizar correctamente todo o material da sala de
desenho.

Tenha uma postura correcta ao desenhar, pintar, elaborar um cartaz,
etc.

Manuseie as tintas e lapis com o devido cuidado.

Tape as tintas com as quais trabalhar.

Lave os pincéis e limpe os utensilios do seu estojo de desenho.

Depois de ter efectuado alguma tarefa na aula, ou em sua prépria casa,
recolha todo o lixo que tiver feito, que deve ser depositado no recipiente
que, na aula ou |4 fora, existe para esse efeito.

Lembre-se que papéis, panos, aparas de lapis, pedagos de revistas ou
de madeira, etc., para além de causarem um mau aspecto, poderdo
provocar a queda de pessoas.

Tenha cuidado com agentes causadores de lesdes, como objectos
cortantes, ferramentas, equipamento de trabalho, tintas ou outras
solucdes liquidas que poderdo ser prejudiciais a satde.

N&o deve inalar substancias perigosas.

Nunca leve aos olhos as mdos que tenham estado em contacto com
aguarrds e outras solucdes usadas para limpar tintas, guache, etc.
Tenha sempre, ao pé de si, um pano a que possa limpar as maos.
Arrume tudo no seu devido lugar.

Lave as mé&os e deixe a banca de trabalho limpa.

ACTIVIDADES

1. Enumere os riscadores que conhece.

2. Indique o riscador que mais lhe agrada e justifique a sua escolha.

3. Diga, por suas palavras, o que entende por técnicas mistas.

4. Efectue, como trabalho de casa e de acordo com as instru¢des do
seu professor, um cartaz que represente o ambiente que o cerca.

5. Sugere-se que execute um cartaz para a sua sala de desenho que
contenha as medidas de prevencdo e os procedimentos adequados
a ter numa sala de Educagao Visual.

J/




SUMARIO

o Importancua da comunlcagao wsual
| * Meios de comunicacéo visual
' . Codlﬁcagao e descodificacao

i

?‘csjsmves

- Ao terminar este capltulo o aluno deve ser capaz de:

e Reconhecer a importancia da comumcagao visual;

‘o Conceber sinalizacdes; -

. Reconhecer a lmportanaa dai lmagem no comportamento da

~ pessoas; ,

e Executar prolectos de comunlcagao wsual utlhzando dn‘erentes
~ sistemas de representacdo; :

‘ »*Enumerar formas de comunicagéo VJSuaI

e Caracterizar a comunicagéo v;sual

., e Identificar os signos visuais;

o Identificar os agentes da comunlcagao vnsual

¢ Desenhar signos visuais;

! Elaborar cartazes; :

sen Reconhecer as novas tecnologlas de informacdo e comumcagao
‘¢ Observar regras de higiene e sequranca no trabalho.

3 COMUNICACAO VISUAL

O homem néo vive isolado e a cada momento tem de trocar mensagens
com outros seres humanos. A comunicacdo é um acto natural, social e
racional que ndo seria possivel sem a linguagem, que é a expressdo verbal
ou ndo verbal do pensamento. A comunicacdo néo se faz apenas através de
. palavras, pois, a cada momento, recebemos e interpretamos diversos tipes
de mensagens: as mensagens verbais e as ndo verbais.

As mensagens verbais utilizam a palavra como instrumento de comunicacao.




As mensagens ndo verbais podem ser visuais (0s gestos, os sinais de transito,
cartazes, etc.), auditivas (a musica) ou audio-visuais (a danca, a televisdo).
Qualquer acto de comunicagéo, portanto, envolve a utilizacdo de algum
tipo de mensagem.

O mundo em que vivemos esta cheio de imagens que comunicam algo e
cada ser, na natureza, tem o seu modo especial e diferente de comunicar.
Em termos artisticos, chamamos de linguagem ao conjunto de meios de
que o homem dispde para comunicar com o seu semelhante, expressando
as suas ideias.

Quando conversamos com 0s NOssos pais, professores, colegas ou amigos,
estamos intencionalmente a partilhar experiéncias e/ou pensamentos, isto
€, a comunicar. A forma como nos exprimimos, os nossos gestos ou mesmo
a nossa maneira de vestir sdo igualmente formas de comunicar por vezes
involuntérias, mas que transmitem sempre algo de nés.

A comunicagdo esta, pois, presente a cada momento da nossa vida e
comunicar significa partilhar sentimentos, ideias, conhecimentos ou
informacdes.

Quando falamos de comunicagdo visual referimo-nos & comunicacéo pela
imagem, como o desenho, a pintura, a escultura ou a fotografia, que
fazem parte, da mesma forma que o cinema ou video, enquanto meios
audiovisuais, do sistema de comunicacéo.

Desde a pré-histéria até hoje, tém sido muitas e variadas as maneiras de
representar visualmente as coisas, e as imagens que o homem produz
sdo, ainda, a expressdo do seu modo pessoal de ver, sentir, imaginar e
representar o real.

Nesta perspectiva, importa compreender que as mensagens visuais podem
ter um ou varios significados e que a nossa viséo das coisas depende, em
muito, dos nossos conhecimentos. Com efeito, ver n3o é s6 olhar. Ver é
pensar e analisar aquilo que vemos e tirar conclus@es. Saber ver significa

a observacdo atenta das coisas; reparar como elas sdo e qual é o seu
significado. Daqui se infere que, para que se estabeleca comunicagdo, é
necessario que exista um emissor (quem envia a mensagem), um receptor
(quem recebe a mensagem), um canal de comunicagéo (meio fisico, técnico
ou psicolégico que leva a mensagem do emissor ao receptor, como o cartdo
ou metal de que um cartaz ou um sinal de transito sdo feitos), um cddigo de
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comunicagdo (o signo visual) e um contexto (a situagao real em que decome
a mensagem). &

Na educacdo visual, toda a imagem, figurativa ou n3o, tem o valor de signo
visual, que € a associacdo do significante (a imagem) e do significado (a
mensagem enviada).

Signo visual €, portanto, o instrumento de que a linguagem visual se serve
para transmitir o pensamento, isto &, para veicular determinada mensagem.
Dai que a mensagem seja considerada como um conjunto de signos
agrupados segundo certas regras, formando um todo légico que se refere 3
ideia de coisas concretas. Observe a gravura abaixo.

Sem recorrermos a palavras, podemos perceber que no local aconteceu um
acidente. A utilizacso da imagem como meijo de expressdo é utilizada em
varios sectores da vida humana.

‘A conexdo entre o processo de significacdo ou representacédo, na natureza
€ na cultura, e o conceito ou ideia veiculados despertou o interesse dos
linguistas, estudo que levou ao aparecimento da semidtica, que investiga
fodos os fenémenos culturais como se fossem sistemas signicos, quer dizer,
Gue estuda os sistemas de sinais utilizados pelo homem, quer sejam verbais
(linguagem falada) ou nao verbais (visuais e auditivos).




Assim, os signos visuais, segundo os novos conceitos da semi6tica, surgem
divididos em:

INDICES - Formas visuais ndo convencionais que, por acumulagdo da
experiéncia, indicam algo e mantém a sua relagdo de contiguidade com
a realidade, isto é, conservam o seu significado. Sdo exemplos a nuvem
negra, indicando uma tempestade; o gesto com o dedo estendido,
apontando alguma coisa; o rasto de um animal interpretado por um
cacador; as dedadas de um ladrédo interpretadas por um detective, etc.

Rastos de um animal

[CONES - Formas visuais (signos) que apresentam uma relagdo de
semelhanca ou analogia com o objecto que representam, contendo em si
mesmo um certo significado. Sem esquecer que um icone € uma abstrac¢éo
de alguma coisa que conhecemos, séo dele exemplos: uma fotografia que
se tome pelo objecto fotografado; um mapa pela localidade referida; um
diagrama por aquilo que representa; o desenho de uma faca e um garfo
cruzados que indicam a proximidade de um restaurante.




Fotografia de uma crianca

SIMBOLOS - Formas visuais que designam o objecto de uma maneira
totalmente livre, independentemente de semelhancas ou de uma ligacdo

directa com ele. Sio exemplos: o ledo, simbolo da forca; a pomba, simbolo
da paz.

f

mba branca, simbolo dg paz

L
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A comunicagdo visual que se estabelece através da imagem pode-nos dar
informacdes sob dois aspectos: prdtico e estético

O aspecto pratico da mensagem visual, para além do que ja foi acima
mencionado, fornece ainda informagdes, por exemplo, sobre uma
representagdo técnica, uma marca comercial, um sinal de transito que
manda parar ou avangar, as letras e algarismos, etc.

~ )

O aspecto estético diz respeito ao equilibrio da composigéo, a harmonia
cromatica, a representacdo volumétrica, ao equilibrio da forma.

Meios de comunicacao visual

Ja vimos que sdo mdltiplos e diversificados os meios de comunicagéo pela
imagem. Vimos, em particular, que a comunicacéo artistica permite grande
liberdade na expressio pessoal de sentimentos e ideias. Porém, cada

meio de comunicagdo visual possui caracteristicas proprias, transmitindo
informacdes ou mensagens de natureza diferente.

Assim, enquanto a interpretagdo de uma pintura ou de um filme pode variar
.de pessoa para pessoa e 0 tempo para compreensao da mensagem nao é
sequer nestes casos uma questdo que se cologue, 0 mesmo ja ndo acontece,
por exemplo, com os sinais. Com efeito, a comunicac@o através de sinais
obriga a utilizagdo de uma linguagem visual concisa e objectiva, uma vez
que a sua fungdo normativa exige a descodificacdo imediata da informagao,




Sinais de trénsito

Podemos concluir, portanto, que a natureza da comunicacdo visual
relaciona-se ndo sé com o tipo de mensagem ou informacio veiculada, mas
também com o préprio suporte/meio visual de comunicac3o.

O cartaz

O cartaz € um meio de comunicacdo visual, ilustrado com desenhos

ou fotografias, geralmente impresso em papel ou cartolina, de formato
rectangular e de dimensdes razoaveis, que conjuga imagem e texto escrito
€ que tem por funcdo a divulgacdo de informacdes de ordem social, cultural
ou comercial.

Os cartazes afixam-se em locais onde passam as pessoas com quem se
_pretende comunicar, devendo ser capazes de atrai-las e permitir-lhes, com
um simples olhar, uma leitura quase imediata da mensagem.




/~ Sabia que ... Loy B )

e Os primeiros cartazes datam do século XV e eram utlllzados para
~divulgar as decisées tomadas pelo governo? :
e No século XVIlI, a sua utilizacdo ja é mais frequente, se‘ do usados
= para anunciar produtos comerciais e industriais.
F e Com aimpressdo, o cartaz generaliza-se, como peca de pubhcrdade
| ~ na segunda metade do século XIX (Franca). o

* No século XX, com a fotografla o cartaz adquiriu as caracterlstlcas

actuais.

i

Cartazes de rua e de interiores

Cartazes de Rua

Tém a finalidade de atrair a atencdo imediata de quem passa e a mensagem
que transmite deve ser captada por muitas pessoas ao mesmo tempo.

k!{l;g ml

Exemplo de um cartaz exterior




Cartazes de Interiores

Destinam-se a pequenos grupos. Podem ser lidos com mais atencado e
conter mais informacao.

Exemplo de um cartaz interior
Funcgoes do cartaz

Qualquer texto verbal ou nzo verbal transmite uma mensagem sempre com
uma determinada inten¢do. Uns centram-se no emissor: caso da fotografia
do poeta que vai apresentar uma comunicacdo. Outros incidem sobre o
receptor, procurando captar, de forma chamativa, a sua intencdo. Outros
textos, ainda, salientam a mensagem: caso de um poema. Na realidade, a
cada elemento da comunicacéo se liga uma funcdo de linguagem. Aqui,
porém, vamo-nos centrar apenas em duas, aquelas que interessam para

o tépico do nosso estudo. No que diz respeito ao cartaz, a intencdo é
transmitida pelo conjunto do texto, imagem e cor e pode ser usado com

diferentes fungGes. As duas principais funcées, porém, sdo a informativa e a
apelativa. Ora vejamos:

Funcao Informativa
A fungdo de qualquer cartaz é informar.




Ex: Comemoracbes, espectaculos, esclarecimentos a populacao, etc.

Funcdo Apelativa

No entanto, o cartaz também pretende atrair a aten¢do de quem o [€,
por isso faz uso da funcdo apelativa, para convencer o publico a consumir
determinado produto, para o levar a determinado local, para o fazer ter
certos cuidados de salde, etc.

Na reallza;ao de um cartaz é necessarlo ter em aten;aq o pubhco
,a quc se destma. :

%
s

Um cartaz destinado ao pablico infantil tem que ser diferente daquele cujo
objectivo é atingir um publico adulto.

s

Cartaz para adultos

Um cartaz deve atrair a atencdo do observador e transmitir a sua mensagem
de forma eficaz.

Elementos do cartaz

Imagem, texto, cor




Texto

Deve ser curto, sugestivo, de facil memorizacio e compreensao.
(Nos de rua, mas nos de interior o texto pode ser um pouco maior.)

Escolha a técnica mais adequada: guache, aguarela, colagem, técnicas
mistas, etc.

Imagem

O desenho, pintura ou colagem tem que transmitir a ideia correcta daquilo
que se quer dizer.

Cor

A cor permite salientar ou atenuar as formas e aliciar o receptor.

Execucdo de um cartaz
Antes do projecto

® Escolher o tema ou assunto a tratar.

Decidir o contelido da mensagem principal do cartaz.
* A quem se destina a mensagem?

* Onde vai ser colocado? No interior ou no exterior?
®* Formato e dimensdes.

Fazer um estudo prévio de:

* Que tipo de imagem transmite melhor a sua ideia,
®* Que tipo de letras pretende usar.

* Como organizar da melhor forma os elementos de texto, imagem e cor.

Composicao ou organizacdo do espaco
Este aspecto é essencial para uma leitura clara e facil da mensagem.

A forma de um cartaz é geralmente rectangular e disposta na vertical,
embora possa também assumir outra forma, principalmente no caso
dos cartazes destinados a interiores. Temos a considerar o seguinte:

* Dois centros.

Q - Centro geométrico.
P - Centro 6ptico.

Q é o centro do cartaz.

P € para onde converge o olhar do observador (ponto importante)




.

Organizagéo espacial de um cartaz

| O cartaz pode apresentar outras formas. O importante € que os elementos
! ,, (texto, imagem, cor) estejam dispostos de forma tal que a mensagem seja
transmitida clara e correctamente.

Formato de um cartaz




Texto e Letras

* O texto e o tipo de letras devem ser escolhidos de acordo com as
caracteristicas da mensagem.

* Devem permitir uma leitura clara, tendo em conta a distancia a que a
mensagem vai ser lida. ]

* Afrase mais importante deve ter maior destaque.

| Texto
fext?

e L R ] )

Texto de um cartaz

* Aletra pode variar em relagdo a FORMA, TAMANHO, ESPESSURA e
COR.

* O espaco entre as letras de uma mesma palavra deve ser regular.

* As letras mailsculas tém todas o mesmo tamanho.

® As letras mindsculas podem ser de tamanhos diferentes.

* As letras do cartaz também podem ser recortadas (revistas, jornais, etc.).

Imagem

* Deve ser escolhida em fungéo da ideia e mensagem a transmitir.
* Aimagem deve ser simples e de facil entendimento.

A exploragdo de cores contrastantes tem um efeito bastante apelativo, tanto
nas imagens como nas letras.




P

€ permite, tam
expressao escrita.

Certo dia Toni encontra

Imagem composta pelo texto

Exemplo de cartaz feito por alunos

S

( Excelente!... E melhor
‘Que nem pensem nisso
. agora. Vocés devem

| abster-se de sexo. Sdo
muito jovens e

A Banda Desenhada

A banda desenhada é um meio de expresséo cada vez muito utilizado nas
escolas, com fins didacticos, nas histérias infantis ou para adolescentes,

na caricatura de acontecimentos politicos e n&o s6, hoje em dia dirige-se
também a um leitor adulto, havendo ja fotonovelas aos quadradinhos. Esse
facto deve-se, entre outras coisas, a forma criativa como a banda desenhada
i . consegue reconstituir visualmente a realidade, conjugando de um modo

l vivo e tdo peculiar a palavra escrita e as imagens desenhadas.

N Tal aprendizagem contribui seguramente para uma melhor compreensao
j4 o . . -
. de alguns dos aspectos basicos relacionados com a comunicacdo em geral,

—

!




e permite, também, um maior dominio quer da expressao E,gﬁn
expressdo escrita. i

=y

J

Ainda bem ... Olha,
COMO amigo ... Queria
saber se vocés ja
comecaram a ter
relagbes sexuais ...

Wmm:o dia Toni encontra-se com Demdcrito e Carmen

0i, rapazes. Numa boa?

Excelentel... E melhor
que nem pensem nisso
agora. Vocés devem
abster-se de sexo. S#o
muito jovens e ...

Néo praticar relagGes
sexuais é o tnico meio
seqguro para evitar DTS,

HIV/SIDA e gravidez
indesejada ...

Quer dizer a:m ha
esse perigo!... mas,
€ Se usarmos o

preservativo?

Epa, porque temos
de abster-nos de
sexo, meu?

0 mais importante é vocés investirem |
nos estudos. Ja pensaram nas
consequéncias graves de contrairem
uma gravidez nesta idade?... para 14, acho que
néo falar de DTS e HIV/SIDA ... tens razéo,
Toni ... Vamos
pensar nisso ...

0 problema é que nem
sempre hé o cuidado do
preservativo. Além disso,

vocés podem namorar
muito bem sem precisar

de ter sexo. A pratica |
precoce do sexo pode |
destruir a vossa relagdo |
€ as vossas vidas.
Pensem no vosso futuro,
nos estudos ... &

Exemplo de banda desenhada




Refira-se, por fim, que a banda desenhada apresenta-se em pranchas
(paginas), constituidas por tiras (sequéncias de imagens), que se léem da
esquerda para a direita. Ao quadrilatero, quadrado ou rectangulo, que
delimita cada imagem, da-se o nome de vinheta.

O texto, por seu lado, aparece em discurso indirecto nas legendas ou
cartuchos e em discurso directo nos balGes. A legenda utiliza-se para explicar
e/ou situar uma determinada acgdo, enquanto o baldo é o espaco reservado
a fala das personagens. Da-se, também, o nome de onomatopeia as palavras
que tentam imitar sons ou ruidos.

£ = )
A banda desenhada remonta a Pré-Histéria, quando o homem

representava, por meio de figuras, o seu mundo e as suas crencas.

A banda desenhada foi também o método escolhido por alguns jornais
norte-americanos e europeus para escreverem auténticas satiras politicas.
No séc. XIX, Wilhelm Busch, um escritor e desenhista aleméo, publicou
um livro que é considerado o inicio das histérias aos quadradinhos. As
seccOes eram chamativamente ilustradas, o que agradou bastante ao
publico.

A procura das histérias em banda desenhada aumentou a partir da
-segunda metade do século passado.

\_ J

Os Baloes

A palavra baldo deriva dos paises anglo-saxdnicos, “balloon”, e é o espaco
que contém os didlogos ou os pensamentos das personagens. Veja na figura
seguinte alguns tipos de baldes, além dos muitos mais que podem ser
inventados e que vocé pode ver nas diferentes Bandas Desenhadas a venda
no mercado.

Baldes de dialogos e pensamentos

Tanto os didlogos como os pensamentos sédo representados em balGes
idénticos. A Unica diferenca é que do baléo de didlogo sai um rabo ou

seta que se dirige a personagem a que lhe pertence, enquanto que no
pensamento essa seta é formada por pequenos circulos ou borbulhas. Veja na
figura que se seque as ilustracdes 1, 2, 3 e 4.

Baldo de Sussurro

O sussurrar ou a fala em voz baixa é representada em balGes idénticos aos

N




anteriores, porém os seus limites ndo sdo desenhados com uma linha
continua, mas sim por uma linha tracejada. Observe a ilustracio 7. Este
baldo serve para representar segredos, confidéncias, sussurros ou a voz fraca
de alguém prestes a morrer.

7 N
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Balbes

Balédo Eléctrico

Este baldo, em forma de dentes de serra, pode representar a voz saida de
um altifalante ou robot, assim como uma voz ao telefone. Um grito, por
ser uma voz contundente, também pode ser representado com este bal3o.
Repare na figura acima, ilustracéo 6.

Baldo de Angustia

Este baldo representa a voz trémula de alguém em fim de vida, doente ou
que sente muito frio, ou, ainda, a voz aterrorizada de uma personagem.
Veja a figura acima, ilustracdo 5.

Duplo Balao

O efeito do duplo baldo é o que se pode ver na ilustracdo 8 da figura acima.
Como V&, sdo dois balGes unidos por uma jungéo e servem para indicar que,
entre um baldo e outro, a personagem fez uma pausa no didlogo ou mudou
de assunto.




Onomatopeias (

As onomatopeias, como sabemos, sdo 0s sons mais ou menos fortes na
Banda Desenhada e podem ser ou néo representadas dentro de um bal3o.
O aspecto da onomatopeia € algo que deveremos cuidar, isto €, tentar
imitar, com o formato das letras, o som que a onomatopeia produz.

A imagem que se segue mostra, simultaneamente, a onomatopeia e os

| signos conotativos de movimento.

s p
Rom Rom

'
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Ah!

Signos Cinéticos

Os signos cinéticos, a a
que nos sugerem o r
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Brum Brum

Pst! Pst!

Tataratata

.

Signos Cinéticos

Os signos cinéticos, a que também se chamam linhas cinéticas, sdo aqueles
que nos sugerem o movimento.

e ™)

Exemplo de signos cinéticos




Usam-se para representar graficamente o movimento das figuras. Como se
pode ver, as linhas cinéticas acompanham o movimento de uma cabeca, um
braco ou um veiculo a grande velocidade e ddo-nos a ilusdo de movimento
repentino, assim como o seu trajecto.

Disposicido dos Balées Dentro da Vinheta

Dentro da vinheta os bal6es deverdo ser representados de cima para baixo
e da esquerda para a direita, para assim obedecer & ordem da leitura do
percurso visual.

Vinheta

Figuras A. Os balGes seguem por ordem da esquerda para a direita, sendo a
personagem colocada a esquerda a primeira a falar.

Figura B. Nesta figura € a personagem da direita que primeiro fala. Se existir
falta de espaco para colocar os baldes na vertical, o que ha a fazer é cruzar
as setas dos mesmos visto que, a esquerda, devera figurar o didlogo da




personagem da direita. Estes dois exemplos seguem a leitura da esquerda
para a direita, mas vejamos como se fara para os representar de cima para
baixo.

O primeiro baldo que devera ser lido serd sempre o que se encontra na parte
superior da vinheta.

Figura C. N&o ha hipétese de engano, visto que estdo na vertical, um sobre
o outro, falando primeiro a personagem da esquerda, mas os problemas
aumentariam se falasse primeiro a personagem da direita. Vejamos: na
figura D, havendo espaco para fugir ao esquema B, que, embora estando
correcto, ndo devera ser muito empregue; a solucdo seria colocar os balbes
em diagonal. O baldo colocado mais alto, mesmo que esteja a direita da
vinheta, tem sempre a precedéncia sobre o baldo da esquerda, que se situa a
um nivel mais baixo.

Regras de higiene e seguranca no trabalho: medidas
de prevencdo e procedimentos adequados

® Procure conhecer e aplicar correctamente todo o material com o qual lida
nas aulas de Educacdo Visual, como maquinas, aparelhos, objectos, tintas.

* Certifique-se de como utilizar correctamente todo o material da sala de
desenho.

® Tenha uma postura correcta ao desenhar, pintar, elaborar um cartaz, etc.

® Manuseie as tintas e lapis com o devido cuidado.

* Tape as tintas com as quais trabalhar.

® Lave os pincéis e limpe os utensilios do seu estojo de desenho.

* Depois do ter efectuado alguma tarefa na aula, ou em sua prépria casa,
recolha todo o lixo que tiver feito, que deve ser depositado no recipiente |7
que, na aula ou |4 fora, existe para esse efeito. &

® Lembre-se que papéis, panos, aparas de lapis, pedacos de revistas ou de ?
madeira, etc., para além de causarem um mau aspecto, poderdo provocar i
a queda de pessoas.

e Tenha cuidado com agentes causadores de lesdes, como objectos
cortantes, ferramentas, equipamento de trabalho, tintas ou outras
solug¢des liquidas que poderéo ser prejudiciais & satde.

* Nd&o deve inalar substéncias perigosas.

® Nunca leve aos olhos as médos que tenham estado em contacto com
aguarras e outras soluces usadas para limpar tintas, guache, etc.

‘e Tenha sempre, ao pé de si, um pano a que possa limpar as m3os.

® Arrume tudo no seu devido lugar.

* Lave as mados e deixe a banca de trabalho limpa.




ACTIVIDADES

Defina linguagem verbal e linguagem nao verbal.

)

2. O que entende por signos visuais?
3. Nos cartazes, deve-se usar as fUNCBES .........ccocvveeeeevveeeenennn.

€ i

................................

4. Enumere os elementos a ter em conta no estudo prévio da
execucdo de um cartaz.

o

Explique, por suas palavras, o que é uma banda desenhada.

6. Ligue a coluna A a coluna B:

A

B
Baldo de didlogo linha tracejada
Baldo de pensamento baldo duplo com jungéo
Baldo de sussurro sai uma seta
Baldo eléctrico dentes de serra
Indicacdo de pausa pequenos circulos ou borbulhas

7. Ligue os elementos da direita aos da esquerda:

indices Indicacdo de alguma coisa de uma maneira livre e
cuja interpretacdo é imediata.

fcones Formas ndo convencionadas que mantém a sua
relacdo com a realidade.

Simbolos | Formas que indicam uma relacdo de semelhanca com
0 objecto que representam.

8. Desenhe um cartaz para a sua aula, com um simbolo inventado
por si, indicando que se ndo deve deitar lixo para o chao.




SUMARIO

OBJECTIVOS

Ao terminar este capitulo, o aluno deve ser capaz de:

FORMA

Exemplo de formas dos objectos

Importéncia do estudo da Forma-Funcao
Perspectiva visual ‘

Estudo da Forma

Estudo da Cor

Estudo da Textura

Reconhecer a importéncia da forma—funcgao;

Identificar os elementos visuais que definem a forma;

Desenhar formas naturais e artificiais, segundo os requisitos das
técnicas elementares;

Representar no objecto desenhado as zonas de luz/sombra;
Interpretar uma mensagem transmitida pela cor;

Representar a textura partindo da observacdo de objectos naturais e
artificiais;

Observar regras de higiene e seguranca no trabalho.




De uma maneira geral, damos o nome de forma a tudo o que o0s nossos
sentidos apreendem. Lembremos, por exemplo, que um invisual consegue
aperceber-se com alguma facilidade da configuracdo dos objectos através
do tacto. Porém, em linguagem visual, costuma dizer-se que a forma é o
aspecto visivel de todas as coisas, isto é, configuracdo (forma exterior de um
corpo) fisica caracteristica dos seres e das coisas, decorrente da estruturacdo
das suas partes.

Caracteristicas da forma

As principais caracteristicas da forma séo a estrutura, a textura e a luz-cor.

O estudo da forma podera ser completado por outros elementos que a
definem, como: a configuracéo e o volume, o que significa que todas as
formas podem ser apreendidas como linha envolvente ou forma global.

Linha envolvente

A forma global é o resultado da interseccéo dos diversos elementos
que caracterizam a forma. A luz € igualmente importante na definicio
dos valores formais: a qualidade e intensidade da luz definem sempre a
aparéncia dos objectos.




Forma Global

A perspectiva visual

A perspectiva é o método que permite a representacao tridimensional de
objectos em superficies bidimensionais, através de determinadas regras
geométricas de projeccdo. Tem como objectivo estrutural a representagao
de formas no espaco, em superficies planas, respeitando as caracteristicas
visuais resultantes da observacio. De maneira mais simples, a perspectiva
dé a ilusdo de espessura e profundidade nas figuras, a partir da proje¢do

de linhas paralelas tracadas do primeiro plano para um ponto de fuga, de
maneira que haja uma diminuicdo das figuras que ocupam o segundo plano
da obra. '

Foi no Renascimento que se iniciou a utilizacdo da perspectiva na
representacdo gréafica e plastica, quer na pintura sobre tela quer em
suportes rigidos — tabuas, murais e outros. Conseguiu-se, mediante esta
técnica, juntar significados diversos para as formas desenhadas ou pintadas,
em contraste com os processos de representacdo anteriores.

A perspectiva foi um modo de satisfazer um objectivo renascentista, que
era, no caso, representar a realidade mais fielmente. Mas isso ndo quer
dizer que ela tenha sido criada no renascentismo, na realidade, foi apenas
aperfeicoada.




Os factores determinantes de toda a realidade visual — como a cor, luz,
forma e espaco — tém agora na ciéncia do desenho e, mais especificamente
na perspectiva, um denominador comum que lhes permite a sua plena
compreenséo e entendimento. Em fusédo com outros registos precisos,
COMO 0s necessarios em anatomia, em botanica e biologia, permitem a
representacdo pictorica um lugar de destaque e de supremacia, face a
outros processos plasticos.

Enhquadramento das formas

As regras da perspectiva dos varios teéricos do Renascimento seriam
aplicadas, quatro séculos mais tarde, na perspectiva dos primérdios da
fotografia. Entre estas regras contam-se a visGo monocular, a imobilidade

do espectador, o estatismo do objecto observado, a centralidade do ponto
focal no campo visual, e a disposicéo perpendicular do plano de representacéo
em relagdo ao eixo (em relacdo a linha que une o observador ao objecto
representado).

Tecto da Igreja de St2 Indcio, Pozzo




Proporcoes

Proporgdo € a relacdo dimensional entre as partes de uma composicdo entre
si e destas com relacéo ao todo.

Um exemplo deste conceito é a propor¢do durea, onde um rectangulo se
forma a partir da projeccéo do raio de um circulo a partir da diagonal de
um quadrado. Este rectangulo mostra uma relacdo visual harmoniosa entre
a sua altura e largura, ndo importando a posicdo em que seja colocado.

Sobreposicoes

Um dos pioneiros da perspectiva foi Filipio Brunelleschi, um dos célebres
arquitectos do Renascimento que se dedicou aos estudos matematicos

da perspectiva linear. Brunelleschi desenvolveu os seus estudos sobre a
perspectiva com o objectivo de a aplicar aos planos arquitecténicos. Os
seus esfor¢os sdo visiveis no plano da Igreja do Espirito Santo: o arquitecto
produziu um desenho em perspectiva de modo a mostrar aos seus clientes
como ficaria a obra depois de construida.

A concretizacdo da realidade espacial alcancada por Brunelleschi torna-se
mais clara com a sobreposicdo destas duas imagens:

Esbogo de Brunelleschi e fotografia actual da Igreja do Espirito Santo




Escala de valores ao nivel do cinzento

A escala de tonalidades é o nimero de tons possiveis do cinzento mais claro
ao mais escuro. Este niimero depende da percepcéo tonal de cada um. O

mais importante é que consiga fazer-se progressivamente, ligando uns tons
aos outros, naturalmente.

Criar uma escala de valores é um método utilizado na fase de iniciacdo &
técnica do desenho. Com pratica, estard mais & vontade prescindindo desta
escala de valores tonais.

Y

Escala de valores

Antes de dar volume ao modelo, crie uma escala de valores tonais, que lhe
servira de referéncia para o desenho. Durante o trabalho, irdo surgir, com
certeza, duvidas em relagdo aos valores tonais adequados a certas zonas. A
partir de uma escala de cinzentos, por exemplo, de 10 tons, pode-se dispor
de uma gama de tonalidades aceitavel.

Néo se esquecga que, na primeira fase, os tons devem ser aplicados na escala
dos cinzentos-claros e médios, a zona mais escura sera o cinzento médio.

Na fase sequinte, pode, entdo, comegar a intensificar subindo gradualmente
os tons.




Forma - Funcao

A forma que os objectos apresentam esta relacionada com a sua fungéo. Em
cada momento da histéria da humanidade, o homem foi criando formas
com um determinado fim. Essas formas foram evoluindo progressivamente
no que concerne a configuracdo, volume, estrutura e textura.

Assim, algumas criacdes humanas chegaram até aos nossos dias e estao
sofrendo varias modificacdes de acordo com a evolucédo técnico-cientifica.

Tomemos como exemplo a roda.
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Roda pré-histérica

Um homem adulto e treinado percorre, num dia de caminhada, cerca de
30 quilémetros, e a carga maxima que consegue carregar é cerca de 40
quilos, além do seu préprio peso. Por volta de 5.000 a.C., com a invengao
da roda, a capacidade de carga no lombo de bestas aumentou para 100
quilos. A tracgdo animal aumentou ainda mais a capacidade de carga para
1.200 quilos puxados por uma carreira de bois. Acredita-se que, sem a roda,
"0 homem néo iria muito longe. Mais depressa, mais devagar, milhdes de
rodas, pequenas ou grandes, funcionam em todo o mundo, transformando
a vida em movimento.




Com a evolugéo, a roda tomou outras caracteristicas.

O homem foi concebendo vérios outros instrumentos para a prética de
diversas actividades como a pesca, a caca, a agricultura, a pastoricia, como
: forma de substituir a mdo de maneira a tornar o trabalho mais facil e eficaz.
i - A maior parte desses instrumentos — embora com algumas modificacdes

a — ainda sdo usados nos nossos dias.

De inicio, os materiais utilizados na fabricacio desses utensilios foram o
silex, 0 0sso, a madeira, isto é, aquilo que os fracos recursos dos nossos
»fﬁ ‘ antepassados lhes permitiam aproveitar.
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Na figura acima podem-se ver os utensilios que eram fabricados na
altura e alguns materiais empregados. E possivel ver-se nas m
que a mao que habitualmente se usava para beber agua foi subsutunda
por certos utensilios. Entre os muitos objectos produzidos, também se
produziam instrumentos bélicos, uns dirigidos especificamente a guerra e
outros para defesa.

r A

Aldeia paldfita no periodo Neolitico. Um exemplo de construces aplicadas nas zonas de
inundagbes ou nas margens dos rios.

Analisando a forma dos objectos de uso corrente, chega-se a conclusdo
de que, genericamente, a sua configuracdo passa quase sempre por
transformacdes a partir duma forma inicial, podendo manter durante
muitos anos a forma que lhes deu origem, mudando apenas o material.
Também pode-se concluir que a concepgdo de um objecto com uma
determinada configuracdo (forma), diferente dos outros, tem em vista a
satisfacdo de uma determinada finalidade (funcao).

Estrutura

Na analise de formas que tém como finalidade atender a fun¢ées ligadas ao
suporte de um conjunto, como o caso de uma ponte, uma cadeira, etc., da-
se prioridade a sua estrutura.

Ora vejamos, para a producdo de uma cadeira, o primeiro aspecto a ter em
conta é a resisténcia do material que compde a estrutura e, depois, passa-se
para os restantes detalhes respeitantes a forma.




Em geral, analisando as formas com caracter essencialmente resistente,
verifica-se que a sua estrutura é que determina a forma.

Estrutura de uma ponte

Estrutura de um poste Cadeira com estrutura metdlica

As formas idealizadas para determinadas funcdes véo evoluindo devido ao
emprego de novos materiais. Estes, por sua vez, originam novos tipos de
estruturas e outros processos de fabrico.

Elementos da forma

A representagdo da forma faz-se tendo em atencéo quatro elementos
principais, a saber: o ponto, a linha, a cor e a textura. A combinacdo




destes elementos pode-nos dar qualquer tipo de forma que pretendamos
representar. Ora vejamos:

Ponto

O ponto, por si s6, pode-nos dar a sensacdo de volume, isto €, com o
uso do ponto e respeitando as regras de luz-sombra para identificar as
zonas iluminadas das zonas em sombra, podem-se conseguir resultados
interessantes em termos de concepgdo das formas.

As figuras acima representam a criacdo de formas através do ponto. A
técnica aplicada nestes desenhos chama-se Técnica de Pontilhismo.

Técnica de pontilhismo - técnica de pintura e desenho em que as
l imagens sdo definidas por pequenas manchas ou pontos.

Linha

A linha por sua vez, pode produzir o mesmo efeito, bastando apenas
observar as regras acima referenciadas
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A figura acima representa a criacdo de formas através da linha. Trabalhar
com esta técnica torna-se cada vez mais facil em relagio ao ponto, visto que
que a linha € obtida através do movimento do ponto.

Cor

Durante muitos anos, a cor serviu apenas para objectivos estéticos.
Ultimamente, alargando o seu campo de acgéo, passou a ser aproveitada
também para finalidades praticas.

Assim, vemos a cor utilizada internacionalmente nos sinais de transito; na
camuflagem militar; nos ficheiros e arquivos de escritérios comerciais; na
representacdo de mapas e graficos estatisticos; nos circuitos eléctricos e em
tantos outros aspectos de caracter utilitario.

Se observarmos a abdbada celeste, em certos dias chuvosos, verificamos
que os raios solares, ao atravessarem goticulas de chuva, formam
ocasionalmente um arco de vérias cores (ARCO-IRIS).




Fotografia do arco-iris

O mesmo resultado pode-se conseguir fazendo passar a luz através de um
prisma de cristal. Este decompde a luz branca nas 6 cores que a constituem.

Classificacao da cor

1. Quanto a sua natureza

As cores podem ser: Primarias, Secundérias e Terciarias

Cores primarias sdo aquelas que ndo podem ser obtidas a partir da mistura
de outras cores. S3o as cores basicas, a partir das quais todas as demais sdo
obtidas. As cores primarias sdo magenta, amarelo e o azul ciano.

Magenta

Amarelo

Cores Primdrias




Cores secundarias s3o aquelas originadas pela mistura de duas cores

vermelho e obter4 o laranja. A mistura do azul com o vermelho resulta no
violeta.

primarias. Misture azul com amarelo e obtera o verde. Misture amarelo com

(
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Cores Secunddrias

Como se pode ver na figura abaixo.
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Oblengdo de cores secunddrias

Cores tercidrias sdo as cores que se conseguem misturando uma cor
primaria com uma cor secundaria. Por exemplo: o amarelo-alaranjado
consegue-se misturando o amarelo (cor priméria) com o laranja (cor
secundaria). Misturando-se o vermelho (cor primaria) com o laranja (cor
secundaria), chega-se ao vermelho alaranjado.

2. Quanto ao aspecto térmico
As cores podem também ser classificadas consoante as sensacdes térmicas




que elas provocam ao observador, a saber: quentes ou frias.

As cores quentes sdo associadas ao sol e ao fogo, isto &, aquelas que nos
transmitem a sensacéo de calor: amarelo, laranja e vermelho.

Cores Quentes

As cores frias sdo associadas a agua, ao gelo, ao céu e as arvores, isto §,
aquelas que nos transmitem a sensacéo de frio: violeta, azul e verde.

Cores Frias




CORES QUENTES OLWVA CORES FRIAS

AMARELO

] CELESTE

Diagrama de cores quentes e frias
3. Quanto a complementaridade

Cores complementares: sdo aquelas que estdo em oposicédo no circulo
cromético. Uma cor primdria tem sempre uma cor secundaria como
complementar. A cor complementar do azul (cor priméria) é o laranja (cor
secundaria). Isso pode ser (til na pintura de sombras e na relagdo frente e
fundo.




Rosa das cores

Rosa das cores ou circulo cromdtico é uma representacdo esquematica que
indica a forma como as cores se podem relacionar. Obtém-se através da
divisdo de uma circunferéncia em 6 partes iguais.

v 2

AMARELO

VIOLETA
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Rosa das cores

Textura

Ao observarmos os objectos, verificamos que, para além da sua forma e da
sua cor, apresentam caracteristicas na sua superficie que os diferenciam uns
dos outras.

A caracterizacdo visual e/ou tactil da superficie dd-se o nome de textura.




Textura de uma folha Textura de um cesto

Classificacao das texturas

1. Quanto a natureza

Quanto a sua natureza, as texturas podem ser classificadas em:

Naturais

Texturas naturais sdo aquelas que ndo resultam da accdo do homem, mas
sim da accdo da natureza.

Textura do tronco de uma drvore




Artificiais

Texturas artificiais séo aquelas que resultam da accéo directa do homem.

Textura de um pneu de automdvel
2. Quanto ao aspecto tactil ou fisico

As texturas podem ser classificadas quanto ao aspecto tactil ou fisico em:

Macias

Quando
sdo suaves ao tacto.

Panda




Asperas

Quando tém uma superficie desigual.

Uma rocha

Rugosa
Que apresenta rugas, franzida. O tronco da arvore, na pag 64, € exemplo
de uma textura rugosa.

Lisa

Que apresenta uma superficie suave, acetinada, sem altos e baixos.




Superficie de uma secretdria

Processos de obtencao de texturas

As texturas podem ser obtidas com base em diversas técnicas, tais como:

Construcao
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Decalque

Impress




Regras de higiene e seguranca no trabalho: medidas
de prevencdo e procedimentos adequados

® Procure conhecer e aplicar correctamente todo o material com o qual
lida nas aulas de Educac@o Visual, como maquinas, aparelhos, objectos,
tintas.

e Certifique-se de como utilizar correctamente todo o material da sala de
desenho.

® Tenha uma postura correcta ao desenhar, pintar, elaborar um cartaz, etc

* Manuseie as tintas e lapis com o devido cuidado.

® Tape as tintas com as quais trabalhar.

* Lave os pincéis e limpe os utensilios do seu estojo de desenho.

* Depois do ter efectuado alguma tarefa na aula, ou em sua prépria casa,
recolha todo o lixo que tiver feito, que deve ser depositado no recipiente
que, na aula ou la fora, existe para esse efeito.

* Lembre-se que papéis, panos, aparas de lapis, pedacos de revistas ou
de madeira, etc., para além de causarem um mau aspecto, poderéo
provocar a queda de pessoas.

® Tenha cuidado com agentes causadores de lesGes, como objectos
cortantes, ferramentas, equipamento de trabalho, tintas ou outras
solucdes liquidas que poderao ser prejudiciais a satde.

* Ndao deve inalar substancias perigosas.

® Nunca leve aos olhos as mdos que tenham estado em contacto com
aguarras e outras solu¢des usadas para limpar tintas, guache, etc.

® Tenha sempre, ao pé de si, um pano a que possa limpar as méos.

® Arrume tudo no seu devido lugar.

® Lave as mdos e deixe a banca de trabalho limpa.

R
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Habitue-se a criar o seu préprio ambiente e, por extens3o, criara valores
e habitos mais alargados em termos ambientais.
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ACTIVIDADES

1. A que se da o nome de forma?

2. O gue entende por proporc¢cdo de uma forma?

3. Explique o que séo cores primarias, secundarias, terciarias e
complementares.

4. Enumere os tipos de texturas que existem.




SUMARIO

Normalizagdo

Importancia

Aplicacdo

Letras e Algarismos

Esquadria

Importancia e aplicacdo do desenho geométrico
Tracado de espirais

Tracado de oval e 6vulo

Tracado dos arcos

OBJECTIVOS

Ao terminar este capitulo, o aluno deve ser capaz de:

Reconhecer a importancia e aplicacao da normalizacéo;
Usar convenientemente as regras de normalizacdo;

Explicar a importancia e aplicagdo do desenho geométrico;
Reconhecer, na natureza, formas em espirais, 6vulos e ovais;
Enumerar os varios tipos de arcos arquitectonicos;

Observar regras de higiene e seguranca no trabalho.

NORMALIZACAO

A normalizagéio é um processo mediante o qual se faz a regulamentagdo
das nomenclaturas, medidas, caracteristicas de aparelhos e produtos
industriais, assim como dos seus consumiveis. A normalizagdo tem um
papel importante no desenvolvimento técnico-cientifico, pois uniformiza
e simplifica o processo das varias descobertas no campo da ciéncia e da
técnica, facto que permite o intercambio de experiéncias e cooperacao.

A normalizagédo faz do desenho técnico um instrumento que permite ao




desenhista traduzir graficamente as suas ideias e fornecer os elementos
necessarios ao operador para a sua realizacdo pratica.

A normalizacéo é um conjunto de normas, isto €, um conjunto de principios
usados em determinada area cientifica ou técnica. Ha normas internacionais
e normas nacionais.

Exemplos de organizacdes de normas internacionais
e CEl - Comisséo Electrotécnica Internacional
e |SO - International Sistem Organization

Exemplos de organizacbes de normas nacionais
e NP - Norma Portuguesa
e ASA - American Standard Association

Formatos de papel
Na elaboracdo de um desenho técnico deve-se usar o papel da série A, cujo

formato maior é A0, com uma superficie de Tm2 (841mm/ 1189mm). Este
tem forma rectangular, como ilustra o quadro seguinte.
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AO 841 x 1189
A1 504 x 841
A2 420 x 594
/ A3 297 x 420
As S A4 210 x 297
A5 148 x 210
A/ A A6 105 x 148
5: ./
Av/" Aas
“TAT Ae
. J L J

Linhas e sua utilizagéo

Nos desenhos técnicos, utilizam-se tracos de espessuras diferentes: grosso,
médio e fino, como ilustra a tabela.




linha auxiliar
linha fina
linha média
linha grossa
linha de eixo
linha de corte

linha de projecao

(pena 0,1)
(pena 0,2)
(pena 0,4)
(pena 0,6)
(traco-ponto)
(traco-ponto)

(traco-ponto)
J

(
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Esquadria e legenda

Os desenhos devem estar organizados numa folha com o espaco de
trabalho devidamente organizado, e o desenho deve ser completado com
o titulo e com as inscricdes necessarias colocadas no rectangulo chamado

quadro ou rétulo.
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Para além do quadro em uso no ESG, existem outros tipos de quadros com
mais detalhes sobre os elementos representados.
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Normalizada

O quadro deve ser preenchido com letras de escrita normalizada que
permitem uma boa apresentagdo das palavras.




1234567690
ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghuklm
nopqrstuvwxgz

A BCDEFGHITKLM




DIRECCAO
Importancia do estudo do desenho geométrico

O desenho geométrico é importante, porque permite a execucdo de formas
que serdo utilizadas no desenho técnico. A representacio das formas s6 é
possivel tendo um conhecimento sélido das construcées geométricas, como
por exemplo o tragado de poligonos, de bissectrizes de um angulo, etc.

A figura abaixo mostra o uso de algumas construcdes geométricas.

-

AR

Aplicacao do Desenho Geomeétrico

O desenho geométrico tem muita aplicacdio na matematica, geometria,
arquitectura e decoragdo. Os arcos de que vamos tratar a seguir tém um
significado matematico histérico. Arquimedes, cientista da antiguidade
classica, ja usava a curva espiralada na solugéo de problemas geométricos.
Os arcos arquitecténicos tém uma aplicacéo diversa na arquitectura,
construgao civil, pintura e decoracdo. Na construgdo civil, podem ser usados
de maneira funcional, enquanto na arte sdo usados com fins meramente
decorativos. Durante a era renascentista, empregou-se uma gama de arcos
arquitectonicos para suportar paredes e até estruturas pesadas de grandes
edificios, a0 mesmo tempo que os arcos eram usados com finalidade




estilistica ou simplesmente estética. Os arcos identificam uma certa cultura,
por isso eles constituem um simbolo de orgulho do seu povo.

Tracados
Tracado de Espiral

Na matematica, a espiral é uma curva que gira em torno de um ponto
central, afastando-se ou aproximando-se deste ponto, dependendo do
sentido em que se percorre a curva. Na natureza, podemos encontrar
artigos que se assemelham com o que pretendemos desenhar.

| Tracado de espirais de 2, 3 e 4 centros

Tracado de espirais de 2 centros

Espiral de dois centros

Numa linha recta marcam-se os centros C; e C,. Fazendo centro em

C, e com abertura do compasso até C,, descreve-se o 1° arco. Fazendo
centro em C, e com abertura do compasso até A, descreve-se o arco AB.
Continuando a fazer centro em C; e C,, repetem-se as operacdes, obtendo-
se assim uma espiral de dois centros.
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Tracado de espirais de 3 centros

Um caracol

Prolongando os lados de um tridngulo equilatero, obtém-se os limites dos
arcos (pontos de concordéncia) que terdo os seus centros em C;, C, e Cs.
Seguindo o processo da espiral anterior, descreve-se uma espiral de trés
centros.
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Caracol

Seguindo-se o processo da espiral anterior e fazendo-se centro em C;,
C,, C; e C,, descreve-se uma espiral de quatro centros, a partir de um
quadrado.




Ovais

A forma oval

Ovais




Tracado da oval sendo dado o eixo maior

Tragcado o eixo maior AB, divide-se este em trés partes iguais, tragando, em
seguida, duas circunferéncias com os seus centros nos pontos 1 e 2 e de
raio igual a 1/3 do eixo maior, cujas interseccdes originam os pontos 3 e 4.

Tragcam-se as semi-rectas que, partindo dos pontos 3 e 4, passam pelos
pontos 1 e 2 e vao determinar os pontos de concordancia T;, T,, Tz e T,.
A oval é, portanto, formada pelos arcos de circunferéncia T;, T, cujo centro
€ o ponto 1; T5T, cujo centro é o ponto 2; T;T; cujo centro é o ponto 4;
T,T, cujo centro é o ponto 3.
Ovulos

é ]
Ovos

Tracado do évulo sendo dado o diametro da circunferéncia
construtiva

Tracada uma circunferéncia construtiva com o didmetro AB, determina-se
a mediatriz deste didmetro que, passando pelo centro C1, vai intersectar a
circunferéncia no ponto C,.




Tracam-se as semi-rectas que, partindo do ponto A e do ponto B, se cruzam
no ponto C2.

Os pontos A, B, e C1 e C2 sdo os centros dos arcos de circunferéncia que
constituem o évulo.

Os pontos de concordancia serdo os pontos A, B, T1 e T2

r 3

Edificio do Conselho Municipal da cidade de Maputo




Tragcado do arco romano ou semicircular

Traga-se uma linha horizontal onde se marca o vdo AB.

Traca-se a mediatriz que vai determinar o ponto O, ou seja, o centro do
arco.

Fazendo-se centro no ponto O, traca-se o arco a partir dos pontos de
nascenca A e B.
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Tracado do arco arabe ou ultrapassado

Castelo de La Alieferia, em Espanha




O tracado geométrico deste arco é semelhante ao do arco romano, sendo
o seu centro O, subido em relacdo aos pontos de nascenca A e B, como
demonstra a respectiva representacao.
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Tracado da ogiva perfeita

Dado o vdo ou abertura AB e fazendo-se centro em A e em B, tracam-se
dois arcos de circunferéncia de raio igual a AB, que se intersectam no ponto
V (vértice), obtendo-se assim a ogiva perfeita ou equilatera.




Tracado da ogiva encurtada

Arcos Tudor na entrada do Taj Mahal, india

Sendo dados o vado AB e a flecha ou altura ZV, une-se o vértice V com o
pontos A e B.

Determinam-se as mediatrizes dos segmentos AV e BV, que vao intersectar
a linha de nascenca do arco em C; e C,, sendo estes pontos os centros,
respectivamente, dos dois arcos que constituem a ogiva encurtada.

d )

bV
=




Tracado da ogiva alongada

Arco quebrado da Catedral de Notre-Dame de Paris, em Franca

Emprega-se o mesmo processo de construcdo da ogiva encurtada. Note-
se que, na ogiva encurtada, os centros dos arcos situam-se dentro da
abertura AB e, na ogiva alongada, situam-se fora da abertura, ou seja, nos
prolongamentos dos segmentos AB.
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Arco contra curvado

Traga-se uma circunferéncia de diametro igual ao vdo AB, com raio igual a
metade da abertura AB, e fazendo-se centro em A e em B, tracam-se dois
arcos de circunferéncia que partem de C; e determinam-se os pontos E e F.

Fazendo-se centro nestes pontos, e com o mesmo raio anterior, tracam-se
arcos de circunferéncia que se cruzam em V. Com centro neste ponto V,
€ sempre com o0 mesmo raio, tracam-se dois arcos de circunferéncia que
intersectam os anteriores nos pontos C, e Cs.

Os pontos C;, C; e C; sdo os centros dos trés arcos que formam o arco
contra curvado.

Tracado do arco abatido sendo dados o vao e a flecha
Tracado o vdo AB, determina-se a sua mediatriz que da origem ao ponto D.
A partir deste ponto D marca-se a flecha DE.

Une-se o ponto E aos pontos de nascenca A e B. Fazendo centroem D e
raio DA, traca-se o arco de circunferéncia AB.

Fazendo-se centro em E e raio EF, traca-se uma circunferéncia que intersecta
os segmentos EAem G e EB em H.

Tracam-se mediatrizes dos segmentos AG e HB que se intersectam em C; e
determinam, no vdo, os pontos C, e Cs.




Fazendo-se centro em C,, e com abertura do compasso até ao ponto E,
descreve-se o arco T;, T,. Fazendo-se centros em C, e C;, descrevem-se 0s
Arcos T;A e T,B respectivamente, ficando assim concluido o tracado do arco
abatido.

Regras de higiene e seguranca no trabalho:
medidas de prevencao e procedimentos
adequados

e Procure conhecer e aplicar correctamente todo o material com o qual
lida nas aulas de Educacdo Visual, como maquinas, aparelhos, objectos,
tintas.

e Certifique-se de como utilizar correctamente todo o material da sala de
desenho.

e Tenha uma postura correcta ao desenhar, pintar, elaborar um cartaz, etc.

e Manuseie as tintas e lapis com o devido cuidado.

e Tape as tintas com as quais trabalhar.

e Lave os pincéis e limpe os utensilios do seu estojo de desenho.

e Depois do ter efectuado alguma tarefa na aula, ou em sua propria casa,
recolha todo o lixo que tiver feito, que deve ser depositado no recipiente
que, na aula ou 14 fora, existe para esse efeito.

e Lembre-se que papéis, panos, aparas de lapis, pedacos de revistas ou
de madeira, etc., para além de causarem um mau aspecto, poderao

~ provocar a queda de pessoas.

e Tenha cuidado com agentes causadores de lesdes, como objectos
cortantes, ferramentas, equipamento de trabalho, tintas ou outras
solucdes liquidas que poderdo ser prejudiciais a saide.




Nao deve inalar substéncias perigosas.

Nunca leve aos olhos as médos que tenham estado em contacto com
aguarras e outras solucdes usadas para limpar tintas, guache, etc.
Tenha sempre, ao pé de si, um pano a que possa limpar as méos.
Arrume tudo no seu devido lugar.

Lave as mados e deixe a banca de trabalho limpa.

Ve

\_

ACTIVIDADES

1. Diga o que é normalizagdo.
2. Por que é a normalizacdo importante?

3. Chegou ao fim do estudo da Educacéo Visual da 82 classe. Diga-nos

o que achou destas aulas. Gostou? De que mais gostou e porqué?

J
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